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RESUMO

O presente artigo tem como propésito investigar a representacdo feminina
sertaneja no filme Entre Irmas (2017), por meio das personagens Luzia e Emilia,
bem como a construcdo destes perfis diante de seu contexto histérico. Para tanto,
€ realizada uma pesquisa bibliografica que congrega os Estudos Culturais e o
conceito de Identidade do sociélogo Hall (2005) em intersec¢cdo com os Estudos
P6s-Coloniais, Histéria do Brasil e Estudos Feministas. Por meio da técnica
documental e da analise filmica, é feita a coleta dos frames do filme, tendo como
delineamento o tratamento qualitativo dos dados a partir do conceito central de
‘representacdo”, bem como de género e de diferengas. Os resultados desta
pesquisa asseveram a construcdo social da mulher e que o filme busca confrontar
duas realidades: a sociedade machista e patriarcal de 1930 com o posicionamento
e debates sociais das mulheres da atualidade. E possivel ver como assuntos que
desconstroem e problematizam as constru¢gdes de cunho social, reverberam nas
estruturas de poder e estdo intrinsecamente ligados aos papéis e as maneiras de
regulamentacao social entre os sujeitos do binarismo, homens e mulheres. O filme
representou mulheres revolucionarias que teceram sua historia, com perspectiva
para além de seu tempo e trouxeram uma nova possibilidade da histéria do Brasil,
sob um ponto de vista feminista, uma historia invisibilizada devido aos dispositivos
culturais machistas dominantes.
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1. INTRODUCAO

O filme brasileiro Entre Irmés, langado em 2017, é inspirado no livro“ A
Costureira e o Cangaceiro, de Frances de Pontes Peebles. Retrata a historia de
duas irmas, além de seu tempo que necessitam tecer suas histérias e confrontar
seus destinos. O enredo debate assuntos sobre feminismo, xenofobia e
homossexualidade na década de 1930, muito diferente do que se costuma
encontrar na midia quando o tema se refere ao &mbito de mulheres sertanejas,
pobres e negras.

Fazendo um apanhado rapido, os filmes brasileiros, em sua maioria,
retratam frequentemente a violéncia ou triunfos dos homens, ignorando a luta das
mulheres para a histdria do Brasil. Sendo assim, o filme possibilita uma nova
tematica e possibilidade de espaco de discussdo para assuntos como esses,
oportunizando o seguinte questionamento: onde estavam as mulheres do sertéo
durante a histéria do Brasil e como contribuiram para a luta feminina?

Motivados por essa pergunta e pensando em nossas raizes e o modo como
foi construida a historia do pais, impulsionados por esse contexto, buscamos
investigar a construcdo da identidade dessas mulheres nesse ambiente de lutas.

Outro aspecto que nos fez questionar onde estavam as mulheres, tanto
aguelas que viviam em suas casas cuidado de suas familias, quanto aquelas que
estavam em meio as batalhas do cangaco e na busca por seu espaco na
sociedade. Quando se estuda a histéria do Brasil, ouve-se referéncia sempre dos
homens e seus feitos. A historia s6 mostra a virilidade/brutalidade masculina e
como esses homens construiram toda a historia apagando as mulheres. O filme

Entre Irmés nos confronta com a outra éptica do sertdo: a mulher.
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Como suporte tedérico para este artigo, fizemos uso dos Estudos Culturais,
como o do sociblogo Stuart Hall (2005), em A Identidade cultural pés-
modernidade, em que apresenta informacdes sobre a construcdo que
culturalmente formam o individuo socialmente e criam sua identidade. Nas
palavras de Stuart Hall (2005), a identidade costura o individuo a estrutura. Sua
utilizacao visa dar aporte teérico em questionar o que a identidade e a cultura
interfere no individuo, qual a relacdo que estes dois fatores, juntamente com o
momento histdrico, contribuem para as construcao das relacdes e representacoes,
como no nosso caso da mulher que vive no sertdo, além dos estudos de Scott
(1989) e Louro (1997), acerca de identidade e género, bem como do tedrico
Bhabha (1998-2012) com os estudos sobre o pds-colonialismo e as diferencas.

Esta pesquisa qualitativa, do tipo bibliografica e documental, esté dividida
em trés secdes: na primeira, Conceito de identidade e representacdo, abordo as
discussdes sobre os diferentes e como isto se relaciona ao poder. Ja, em Os
esteredtipo de género, discuto as formas com as quais sao feitas as construcdes
dos femininos e como é tida na sociedade. Na secdo A construcdo das duas
mulheres retratadas no filme Entre Irmas nas personagens de Luzia e de Emilia,
faco a contextualizacdo do filme, apresentando seu enredo para que assim, seja
possivel analisar o perfil abordado na obra. Por dltimo, as conclusdes sobre o
empoderamento feminino e a percepcao das personagens nas possibilidades de

ser representado no filme analisado.

2 CONCEITO DE IDENTIDADE E REPRESENTACAO
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O Brasil foi colonizado em 1534 e desde entdo somos influenciados por
outra cultura e identidade. Gradativamente, fomos perdendo nossas raizes
indigenas num processo de aculturagdo, incorporando os valores do colonizador.
O sujeito mulher, por si s@, estd em um campo de continua luta e resisténcia.
Como ressalta Spivak (apud ALMEIDA, 2012, p. 128):

[...] situacd@o ainda mais desesperadora, que € a do sujeito mulher,
negra, pobre e claro colonizada (...) uma vez que, além de se
submeter ao colonizador ainda deve obediéncia ao pai ou ao
marido, se submetendo também ao sistema patriarcal, sendo
assim subalterna do subalterno.

A autora parte da realidade indiana, mas tal analise é valida para o Brasil,
uma vez que aqui, o sistema patriarcal ainda é forte. Sendo assim, reforca a
problematica da visdo da histéria brasileira com o olhar masculino, enquanto a
mulher tem o lugar de obediéncia e submisséo e precisa sempre, ser ensinada de
seu lugar e permanecer-se nele, fielmente.

Como aponta Bhabha (1998), o “Outro” € sempre questionado, o que
precisa aprender, ele nunca €&, ele precisa ser. E sempre visto como o estranho, o
diferente e este precisa imitar culturalmente e socialmente seu colonizador, pois &
por meio da reproducdo, da mimica, que o colonizador garante seu poder.

A mimica surge como objeto de representacdo de uma diferenca que é ela
mesma um processo de recusa. A mimica € assim o0 signo de uma articulacéo
dupla, uma estratégia complexa de reforma, regulacdo e disciplina que se
“apropria” do Outro ao vislumbrar o poder” (BHABHA, 1998:130 apud ALMEIDA,
2012, p.128).

Ha ainda outra problematica no que se refere a representacao e aos papeéis
sociais. O sujeito, quando é impulsionado a negar a sua cultura e incorporar a

cultura de seu colonizador, pode se deparar com o0 que Bhabha (2012) chama de
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“entre-lugar”, ou seja, o sujeito subalterno nao se identifica nem com uma cultura,

nem com outra, se sente perdido e sem saber ao certo seus valores.

Esse ser ndo se encontra mais pertencente a nenhum lugar, esta
como diz Bhabha no “Entre-lugar”, ndo € um europeu e nem mesmo
um indiano, ndo é nem um nem outro. E um ser inclassificavel que
perdeu a esséncia de sua propria cultura, sua prépria identidade ao
tentar se apropriar de algo considerado superior que € a cultura da
metrépole (BHABHA apud ALMEIDA, 2012, p.130).

A mulher entdo seria esse outro, que precisava ser ensinada, educada para
aprender o seu lugar e posi¢ao, sendo sempre aquele sujeito que ouve e nao o
que fala, ao menos ndo como lider ou detentora do saber, na sociedade. Cada
qgual deveria desenvolver papéis, para que seja feito a regulamentacdo do poder,

como explana Louro (1997, p. 24):

Papéis seriam, basicamente, padrdes ou regras arbitrarias que uma
sociedade estabelece para seus membros e que definem seus
comportamentos, suas roupas, seus modos de se relacionar ou de
se portar... Através do aprendizado de papéis, cada um/a deveria
conhecer o que é considerado adequado (e inadequado) para um
homem ou para uma mulher numa determinada sociedade, e
responder a essas expectativas.

Os papéis sdo entdo formas de controle e regulamentacdo. Mais do que
simbolicamente, ditam condutas e toda uma maneira de ser e agir. Os alicerces
sociais sao construidos e mantidos sob esses papéis.

Vejamos que aquele que foge a seus papéis estaria exercendo uma
contracultura, logo a quebra de padrdes historicamente constituidos e
regulamentados, tidos como identidades e representacdes a serem exercidas.

A mulher é entdo, na maioria das vezes, representada apenas como a falta
do homem. A ela sempre lhe faltara algo para ser e, por isso, necessita de ordens.

Reflexo disso eram as mulheres que exerciam funcdes fora de seu lar,
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geralmente, desempenhavam, e ainda desempenham, atividades ligadas ao

auxilio, organizacdo, assisténcia ou educacdo e, na maioria das vezes,

supervisionadas pelo sujeito homem..

Como apresenta Fisher (2001, p. 594), em seus estudos sobre a mulher,

representada na midia:

[...] uma mulher permanentemente culpada e em falta, ou sobre
alguém que, como escrevemos acima, oscila entre a falta e a
seducdo, sao extraidos a partir da materialidade de enunciacdes
(por exemplo, entrevistas concedidas por uma mulher a um
determinado programa de televisdo), mas nao se confundem com
as exatas palavras pronunciadas pela entrevistadora ou pela
entrevistada. Eles s8o descritos como pertencentes a uma
determinada formacdo discursiva (por exemplo, o discurso
conservador machista, o discurso do sucesso da beleza fisica
preconizado pela midia, e assim por diante) e apreendidos em
todas as suas especificidades e heterogeneidade, na medida em
que se constituem como acontecimentos.

Em sintese, ela ndo ocupa um lugar a ndo ser o de aprendiz. A mulher é

socialmente e culturalmente tida como dominada e que deve ser instruida. Nao

cabendo a ela, muitas vezes, nem o0 seu préprio sustento. A todo momento, o

conhecimento feminino € posto a prova e ocupa o lugar, na maioria das vezes, de

submissdo, como a rainha do lar, mée de familia e dona de casa, ao contrario de

empresaria, bem sucedida, especialista e independente.

s

E essa falta de autoridade é historicamente explicada, como aponta

Bhabha:

Mas o que de fato acontece é que nao existe entre os colonizados
a tradicdo de governar, pois sao afastados do poder e, portanto,
nado se interessam pelo que sdo em tempo todo tolhidos e
impossibilitados de atuar. O colonizado é retratado ao mesmo
tempo como mau, preguicoso e retardado, ndo é reservado a este
o direito a algum adjetivo que o qualifique como ao menos

parcialmente bom, ou seja, o colonizado poderia ser preguigoso,
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mas poderia ter outras qualidades, mas é negado a ele o direito de
ser e possuir algum traco positivo em sua personalidade
(BHABHA, 2012 p.126).

Por serem vistos como colonizados, logo inferiores, ndo cabe a esses
sujeitos o direito de governar, apenas o0 deu obedecer. Sdo encarados como
incapazes e qualquer qualidade que tenha, € negada e deslegitimada, sendo

extrinseco a ele. A mulher é entdo a minoria, como nos apresenta Sodré:

Lugar “minoritario” é um topos polarizador de turbuléncias,
conflitos, fermentacdo social. O conceito de minoria é o de um
lugar onde se animam os fluxos de transformagcdo de uma
identidade ou de uma relacdo de poder. Implica uma tomada de
posicdo grupal no interior de uma dindmica conflitual. Por isso,
pode-se afirmar que o negro no Brasil € mais um lugar do que o
individuo definido pura e simplesmente pela cor da pele (SODRE,
In: PAIVA; BARBALHO, 2005, p.1).

Aquele que pertence ao lugar minoritario estd num campo de conflito,
principalmente porque ele implica nas relagbes de poder e de todo o contexto
social e quando uma minoria se identifica como minoria e vai em busca de seu
direito, ele se transforma num ser politico. Sendo assim, debater sobre essa

presenca da mulher na histéria é construir uma nova 6tica, como Scott reforca:

Aprendemos, escreviam trés historiadoras feministas, que
inscrever as mulheres na historia implica necessariamente a
redefinicdo e o alargamento das nocdes tradicionais do que é
historicamente importante, para incluir tanto a experiéncia pessoal
e subjetiva quanto as atividades publicas e politicas. Nao é
exagerado dizer que por mais hesitante que sejam 0s principios
reais de hoje, tal metodologia implica ndo s6 em uma nova hist6ria
das mulheres, mas em uma nova histéria” (SCOTT, 1989, p.03-
04).
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Como dito anteriormente, falar, debater sobre assuntos que estéao
relacionados a minorias, aqui, sendo a mulher, € confrontar estruturas de poder e
mexer na ordem social, mostrando novas possibilidades e no caso, uma nova
histéria feminista.

Voltando aos estudo de Bhabha (2012), como ao colonizado, para se sentir

pertencente e aceito pelo colonizador, ele necessita imitar e assim ele o faz.

O colonizado €é apresentado pelo colonizador como uma
populacdo degenerada, e com bases em teorias raciais o0
colonizador justifica a conquista de uma nagdo em todos o0s seus
aspectos sociais e culturais. Para Bhabha a mimica constitui-se
em uma das estratégias mais ardilosas e eficazes do poder e do
saber colonial, pois se mostra ao Outro, como fonte de inspiragdo
para a imitacdo, a coOpia e consequentemente para a relativizagéo
da cultura subalterna (BHABHA, 2012 p.125).

A mimica € entdo a maneira do colonizado se sentir aceito e inspirada,
deixando para tras as suas raizes, e é ai que esta o problema. Ele sente-se assim,
entretanto, ndo é de fato aceito por seu colonizado. Perante ele, este € sempre
visto como inferior e para ser no minimo aceitavel, deve agir como seu superior.

As representacbes do ser mulher, por diversas vezes, ndo foge de
representagcdes que objetificam a mesma e formulem um doutrinagdo quanto aos
seus desejos e anseios, que a fazem acreditar ser o seus proprios e ndo desejos

incutidos pela midia e sociedade.

O que é especifico da mulher, em sua posi¢cdo tanto subjetiva
guanto social, é a dificuldade que enfrenta em deixar de ser objeto
de uma producdo discursiva muito consistente, a partir da qual foi
sendo estabelecida a verdade sobre sua “natureza™, sem que
tivesse consciéncia de que aquela era a verdade do desejo de
alguns homens — sujeitos dos discursos meédico e filosofico que
constituem a subjetividade moderna — e ndo a verdade “da
mulher”. Por fim, a esta producdo simbdlica vai-se contrapondo
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uma producéo literaria voltada ao publico feminino, que tenta dar
uma resposta imaginéria aos anseios reprimidos de grande parte
das mulheres das classes médias: anseios de viver a grande
“aventura burguesa”, para além do papel honroso que lhes era
concedido, de mée virtuosa e Rainha do Lar (KEHL Apud FISHER
2001, p. 591).

A mulher, representado como o Outro, torna-se 0 sujeito-objeto a ser
ensinado. Deste modo, é comumente reproduzidas frases de proibicbes que
reforcam maneiras como as mulheres devem ser e agir e essa repressao €
“suprida” por meio do mundo imaginario da literatura, ou seja, a liberdade nédo
pode ser vivida, mas pertencer ao mundo das ideias. A exemplo de represséo séo
as maneiras como “meninas devem sentar, se vestir e até comer”, sendo os
femininos construidos, debatidos por Fisher (2001) com respaldo nos estudos da
psicanalista Maria Rita Kehl: “a unica diferenca entre um homem e uma mulher é
que a mulher € também mulher”’. Ndo sendo tidas como sujeitos, apenas como
objetos, sem lugar no discurso. E como a autora ainda afirma “sempre ha vazios
no simbdlico”. S&o organizagdes sociais muitas vezes sem fundamentos e bases
sélidas de argumentacBes, sem respaldos plausiveis, mas ainda assim,
simbolicamentes importantes.

Assim sendo, historicamente, as mulheres desempenham papéis com as
quais deveriam ser aprendidos. E os estudos e lutas feministas vém para quebrar

essa hegemonia e refutar essas constru¢des sociais que reforcam estereotipos.

3 OS ESTEREOTIPOS DE GENERO

Género € um termo muitas vezes ligado a gramatica, mas que necessita e
muito, ser discutido em outros ambitos, como o social e cultural. Como SCOTT
(1989) observa, na gramatica, género tem a funcdo de classificar fendmenos,

sendo assim, permite distingdes, logo separacdes e divisdes.
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Discutir sobre estereétipos de género é desestabilizar as estruturas de
poder e esta inteiramente ligado a evolucéo do ser. A partir do momento em que
debatemos sobre os papéis e as construcdes binarias, damos espaco a novas
formas de existir como Scott (1989, p. 21) orienta:

Minha definicdo de género tem duas partes e varias sub-partes.
Elas sdo ligadas entre si, mas deveriam ser analiticamente
distintas. O nucleo essencial da definicdo baseia-se na conexdo
integral entre duas proposicdes: o género é um elemento
constitutivo de relages sociais baseado nas diferencas percebidas
entre 0s sexos, e 0 género é uma forma primeira de significar as
relacbes de poder.

Assim sendo, quando falamos a respeito do género, estamos falando
também em poder e como ele se organiza e interfere socialmente. Género vai
além de questbes bioldgicas, eles regulam papéis e definem maneiras de ser e
assim, baseado em aspectos socialmente construidos entre femininos e
masculinos (sendo atualmente incorporado também o género neutro). SCOTT
(1989) aponta que o género concebe, legitima e critica o poder politico e o
binarismo que foi fixado como algo natural ou divino, reforca esse poder e quando
algum aspecto muda, ameaca todo o sistema.

Dai que os estudos feministas e debates acerca das representacdes
tornam-se um campo de confronto, uma vez que tira do lugar comum e
desestabiliza a zona de conforto social. Esses estudos dizem as estruturas de
poder que é necessario muito mais do que referéncias divinas e biolégicas para
justificar posicoes e regulamentagdes sociais e como o “dominante” ndo as
encontram, torna-se instrumento de conflito.

Como ja disse, é construida uma aura simbdlica sobre os géneros, como
justificativas de maneiras de ser e de agir. Quando sujeitos classificados como

homem ou como mulher fogem ao que lhe é comum na cultura, acabam por serem

10
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deslocados e aproximados para um dos dois extremos. Como exemplo, se um
homem foge do padréo de masculinidade, sua sexualidade € socialmente posta a
prova e acaba por ser associado a feminilidade, mesmo néo se identificando como
tal. Isso justifica sua necessidade de se distanciar do que se relaciona ao feminino

(ao fragil e subordinado). E o que Louro (1997, p. 48) reforca:

O que venho comentando aqui com relagdo as mulheres também
pode ser pensado em relacdo aos homens. Como ja observamos,
a concepcao fortemente polarizada dos géneros esconde a
pluralidade existente em cada um dos poélos. Assim, aqueles
homens que se afastam da forma de masculinidade hegemonica
sdo considerados diferentes, sao representados como 0 outro e,
usualmente, experimentam praticas de discriminacdo ou
subordinacao.

Scott (1989, p.28) complementa ao abordar que esse processo entre o ser
‘homem” e “mulher” constitui na verdade categorias vazias e transbordantes.
Vazias porque ndo possuem de fato significado algum definido transbordantes por
serem compostas de diversas alternativas, mesmo que sejam negadas ou
reprimidas.

Eis que nos defrontamos com as diferencas. A mulher € entdo o diferente, 0
oposto do homem, o Outro deste. Entretanto, as diferencas devem ser vistas como

diferencas, pois assim legitimam lutas e tiram as dicotomias do lugar comum:

Mas a exclamacgéo que segue — "Viva a diferenca!” — talvez seja
ainda mais problemética. Essa saudacgéo ou elogio da diferenca,
proferida por homens e por mulheres, parece implicar (queiram ou
ndo agueles/as que a emitem) uma conformacdo ao status quo
das relagdes entre os géneros, ou seja, parece indicar que se
aceita (ou até que se "vé com bons olhos") essas relacdes tal
como elas estdo atualmente constituidas (LOURO, 1997, p.44).

11
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Em outras palavras, quando aceitamos a diferenca e tratamos como algo
normalizado, acostumamos com isso e nao abrimos espaco para debater sobre
como elas sao construidas e hierarquizadas. A frase “viva a diferenga”, torna-se
tdo problematica quanto “somos todos iguais”, pois vela as lutas pelos direitos no
espaco social.

E como é apresentado pela brasileira Azevedo (apud LOURO, 1997), sobre
0s motivos pelo quais o Brasil ser um pais tdo desigual, devemos tomar essas
diferencas tendo o género como uma categoria de analise para entender as
formas que relacdes de opressdo assumem numa sociedade capitalista, racista e
colonialista.

Portanto, abrir campo para didlogos a respeito de temas como género,
identidade e sexualidade, torna-se necessario por contribuirem com as

possibilidades e liberdade dos individuos serem e de agirem em sociedade.

4 A CONSTRUCAO DAS DUAS MULHERES RETRATADAS NO FILME ENTRE
IRMAS NAS PERSONAGENS DE LUZIA E DE EMILIA

A obra se passa na década de 1930, no momento de ascensdo do
cangagco. O chefe do bando chama-se Carcara, um homem do tipo forte
fisicamente e impiedoso, de cabelos negros e pele manchada pelo sol escaldante
do sertdo e da poeira da terra seca. Carcara € 0 que a nossa sociedade
estereotipada diria como “homem macho e viril”. Assim como na histéria do Brasil,
na qual na mesma época o ingresso de Maria bonita, este fato serve uma
referéncia para o enredo abordando também outros contextos do sertdo, para

além do cangaco.

12
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Em meio ao terror que o bando representava para os moradores da
Taquaritinga do Norte, temos duas jovens irmas, Luzia e Emilia, gue moram com
sua tia Sofia e desempenhavam o oficio de costureiras.

Cronologicamente, temos Emilia e Luzia como duas criangas, unidas e com
curiosidades de criancas, que em uma de suas brincadeiras, percebe que atitudes
geram consequéncias, aqui retratada pela queda de Luzia da arvore, resultando
em um brago atrofiado permanentemente.

Apés o acidente, Luzia se vé desesperancada pelo mundo. Enquanto
Emilia cresce sonhadora, apaixonada e rezando diariamente para Santo Anténio,
0 casamenteiro, na esperanga de encontrar um amor.

Com a chegada dos cangaceiros na cidade, onde as irmads moravam, 0
medo, principalmente da tia, aumentava, devido a fama dos cangaceiros,
considerados bandidos e estupradores. Eis que em dado momento, Carcara
encontra Luzia e quer a levar para o seu bando. Neste ponto, tanto a tia quanto
Emilia ficam desesperadas com o que poderia acontecer a Luzia, mas esta, ja
sem esperancas para seu destino, decide seguir Carcara e torna-se a primeira
mulher a entrar para o bando.

Desolada com a partida de Luzia, sua tia acaba morrendo e Emilia agora,
sem irma e tia, vive a soliddo. Até que conhece Degas, 0 moco rico da cidade, que
estava no sertdo a passeio e vendo a situacdo da jovem, lhe faz o convite para
casar-se com ele e a leva para Recife, a sonhada “cidade grande”. Este é o
enredo que sustenta estrutura da historia, explorando outros contextos como

sexualidade, machismo e o patriarcado.

4.1 MULHERES PARA ALEM DE SEU TEMPO

13
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A histéria toma uma grande reviravolta e Luzia acaba entrando para o
bando de cangaceiros e a todo momento € rebaixar por ser melhor, e esta,
confronta em mesmo tom seus “adversarios” e reforga sua posicdo como uma
igual. Ela e Carcaréa (chefe do bando) acabam se apaixonando e tendo um filho.
Filho esse rejeitado inicialmente pelos cangaceiros, mas que Luzia faz questdo em
ter. Se tornando mais receptiva ao amor.

Enquanto do outro lado temos Emilia, que acaba por conseguir um
casamento, mas seu futuro ndo € bem o que estava esperando. Descobre que seu
marido € homossexual e que a realidade e pressdo do casamento nao sao nem de
longe o que sonhou. E encontra, em outra mulher, chamada Lindalva (interpretada
por Leticia Colin), o afetado que desejava receber de seu marido.

Na metade do filme, temos uma cena em que Emilia e Lindalva ficam
sozinhas e nuas na praia. A cena simboliza a liberdade que Emilia encontra ao
aceitar a sua realidade e ver que a vida € muito além do que imaginava.

Ao final da longa Luzia, torna-se a chefe do bando, apés a morte de
Carcara, posto este nunca ocupado por uma mulher, e acaba por morrer também,
defendendo o mesmo bando que antes a discriminava. Ja Emilia, decide seguir
seu destino, criando, o recém-nascido, filho de sua irm&, sozinha e amando quem
mais merece, ela mesma.

Sem duvidas, o autor construiu duas personagens além de seu tempo,
revolucionarios cada qual a sua maneira. Criadas para serem costureiras,
acabaram por tecer suas proprias historias. O filme inspirado no livro,“ A
Costureira e 0 Cangaceiro”, de Frances de Pontes Peebles, nos apresenta uma
tematica de feminismo na década de 1930.

A muito podemos ver que Revolugédo é uma palavra feminina. Os homens

sempre foram e ndés mulheres, sempre necessitamos ir a busca de legitimar.
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Temos duas faces de mulheres retratadas no filme. A que nasceu
revolucionario e desde sempre ndo se acomodou no lugar comum, representada
aqui por Luzia. E a mulher que percebeu que precisava evoluir e que nao se
contentava com as coisas tidas como dadas e buscou em si, a forga por mudar a
sua historia, como vimos em Emilia.

Essas duas irmds, separadas pelo destino, estdo ligadas mais do
que pelo sangue, pelo seu espirito de mudanca e revolugcdo. Mostrando a
resisténcia feminina, em especial da mulher pobre negra e do sertdo. Sabemos
gue nao é facil mudar a sua realidade, mas foi possivel vermos que ha maneiras

de se lutar, mesmo que nas pequenas batalhas diarias.

4.2 A DONZELA QUE CONSTRUIU SEU PROPRIO CASTELO

Emilia enfim chega a cidade, apés seu casamento com Degas e necessita
incorporar os costumes da familia de seu marido. Emilia, ndo conta a ninguém que
tem uma irma, porgue historicamente, 0s cangaceiros sdo vistos como bandidos e
inimigos das autoridades, e apds a morte de sua tia Sofia, € declarada como orfa
(sendo, inicialmente, um dos motivos principais para Degas casar-se com ela).

Ela encontra muita dificuldade em entender todos os costumes e posturas
que é ensinada por sua sogra e é possivel notar que o sonho, passa a se tornar
um pesadelo, ja que ndo era bem o que imagina que seria.

Ela ja ndo se identificava com a sua antiga cultura, mas também passa a
ndo identificar-se com a nova. Ela passa a ficar no “Entre-lugar”’. Sendo assim ela
nao se identifica com suas raizes e néo incorpora essa nova cultura, mesmo
buscando a mimica para ser vista como uma igual. Gerando grande conflito

consigo.
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A mimica é retratada por Emilia, que sonhava em ser como as mocas da
cidade grande e chegou até mesmo a cortar o cabelo para parecer-se com uma. A
personagem via as pessoas que moravam na capital como pessoas a serem
seguidas, admiradas. O que nado foge do espirito brasileiro em ser um norte
americano.

Emilia acaba sendo a grande surpresa da trama, uma vez que parecia ser
uma menina fragil e sonhadora, mas as formas que sua vida toma, obrigam na a
ser uma mulher forte que enfrenta suas dificuldades e desafios.

Outra cena gque chama a atencdo € quando o pai de Degas, que € médico,
mede o cranio de Emilia, baseado nos estudos da frenologia, que acredita que
com base nas medicdes do cranio, € possivel determinar caracteristicas da
personalidade, bem como o carater e grau de criminalidade. Ele olha assustado
para ela, e ela para ele (afinal, ela escondeu que tinha irma e onde ela se
encontrava), e entdo o meédico brinca, dizendo que ela tem créanio perfeito.

A cena chama atencéo, pois mais tarde, ao final do filme, Emilia vai viver
sozinha e deixa uma carta para a sogra lhe contando de sua origem e dizendo que
as medidas “tao perfeitas”, que ele qualificou, vem da mesma origem de sua maior
inimiga: Luzia, a cangaceira.

A mulher lutou e vem lutando muito por seu espaco e € isso que o filme nos

apresenta.

4.3 O CORACAO DERRETIDO PELO FOGO

Luzia era uma mulher corajosa que sempre aceitou seu destino, mas nao
abaixou a cabeca para que lhe humilhassem e isso fica explicito em cenas como a
vista, quase na metade do filme, onde tem a tarefa de cuidar do alimento (o0 que

seria a obrigacdo da mulher) e em uma tentativa de a menosprezar, um dos
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cangaceiros ordena que ela lavasse a carne novamente porque eles nao iriam
comer comida suja e entdo joga uma porcao de terra em cima da comida.

Luzia nesse ponto, pega a agua que estava fervendo e joga entre as pernas
de cangaceiro. Essa cena nos traz grande significado, além da atitude de Luzia
em mostrar que néo iria receber obedientemente as ordens dele, ainda com o fato
de jogar agua entre suas pernas, simboliza que nesse momento estava também
gueimando e ferindo a “masculinidade” dele.

Assim seguem as demais cenas, onde apos diversos acontecimentos, Luzia
e Carcara acabam se apaixonando e este sempre se mostrou a favor da bravura
dela. E nessa relacdo, Luzia engravida e eis que sofre represalia, porque além de
ndo ser aceito mulher no bando, agora ela também carregava um filho.

Ela é marginalizada e esta no lugar minoritario, como apresenta Sodré, nao
cabendo a ela autoridade alguma, ela ndo vista como capaz de exercer funcbes
de poder e este acabar por acreditar ser inerente a si. Entretanto, vemos que
Luzia confronta essa afirmativa e desempenha muito bem o seu papel, a ponto de
morrer defendendo o seu bando, como uma verdadeira lider, segundo os
principios do cangaco.

A mulher é historicamente marginalizada e uma das cenas do filme que
retrata a busca por seu empoderamento é quando o bando de cangaceiros chega
até a casa das trés mulheres e estas temem que sejam violentadas e Luzia entao
encoraja a irma, dizendo que “nossa honra ndo esta embaixo da barriga”,
referendo a possibilidade de serem estupradas. Afinal, seja 0 que acontecesse,
elas sabem quem realmente séo.

O filme nos apresenta duas constru¢cbes de mulher. Luzia, que a todo
momento reforca a sua autoridade e ndo aceita que a menosprezem, conquista
seu espaco ao ponto de ser chefe do cangago e morrer por ele. Enquanto Luzia,

foi construindo seu empoderamento a partir de um processo lento, mas quando
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tomou consciéncia de si, buscou ser representada como ela queria e percebeu
gue todos os sonhos que tinha na juventude, eram na verdade coisas impostas e

que até o amor poderia ter outras possibilidades.

4.4 A QUEBRA DE ESTEREOTIPOS NO FILME

O filme nos defronta com varios estereotipos construidos socialmente, entre
eles, o do papel da mulher, o casamento e de sexualidade. No inicio do enredo,
nos deparamos com o que seria 6bvio de uma histéria sobre o sertdo: o cenario de
pobreza e violéncia. Entretanto, o longa nos apresenta uma outra ética e com um
respaldo feminista. De personagens que lutam contra seus destinos e que
conquistam seu espaco por si so.

Por duas vezes, vemos no filme a personagem Luzia dizer as mulheres que
sua honra ndo estavam debaixo da barriga (devido ao fato da possibilidade de
serem estupradas) e essa cena, logo na primeira vez, € um choque, pois revela
uma bravura desta personagem.

O amor também sofre aqui uma quebra de padrées. Emilia, que sempre foi
apaixonada e via o casamento como um grande sonho, descobre que ele serve
mais para aparéncias do que felicidade. Seu marido, Degas, apesar de ser um
homem bom, ndo € nem de longe o que ela sonhava. Ela descobre que tudo foi
construido sobre uma mentira. Desde o fato de seu marido ter inventado que se
casou com ela por ter tirado a sua virgindade, até mesmo sobre a sua real
orientacdo sexual. E Emilia vé que é possivel encontrar afeto e amor até mesmo
em guem nunca imaginou.

Ao assistir o trailer ou ler a sinopse do filme, ndo é possivel mensurar os
caminhos da obra. Algo que parecia ser apenas mais uma historia do Brasil, para

aumentar o acervo da produtora e entrar para a grade da programacao da
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emissora, torna-se um espaco de grandes reflexdes sociais e culturais. Mostrando
a amplitude e vertentes que temas que parecem simples, podem tomar.

Debater temas como esses, torna-se necessario para constituir o que Louro
(1997, p.50) reforga: “é por isso que hoje se escreve uma "Histéria das mulheres"
e ndo uma Histéria dos Homens — afinal essa ultima é a Histéria geral, a Historia
oficial.” porém, com obras e discussbes sob essa oOtica, damos uma nova

possibilidade e também identidade a sociedade.
5. CONCLUSAO

Para este artigo, onde se explanou sobre a mulher do sertdo, marginalizada
e invisibilizada nas lutas, retratadas aqui por meio do filme Entre irmas, buscamos
investigar a construcao da identidade dessas mulheres nesse ambiente de lutas.

Concluimos que o filme trabalhou com éxito a divergéncia dos dois cenarios
e apresentou a fragilidade da sociedade perante uma mulher empoderada. Emilia
e Luzia sédo as tantas Marias que encontramos no sertao fortes, guerreiras e que
desde cedo precisavam trabalhar, com a diferenca de que ndo ganhavam para
isso. Para essas Marias talvez lhes faltassem a coragem de enfrentar seus
“‘donos” e seguirem seus destinos ou talvez a compreensdo da complexidade e
possibilidades de enfrentamento das estruturas de regulamentacéo e poder.

A mulher é esquecida no campo de batalhas para a constru¢do da histéria
brasileira, mas o filme nos traz uma Otica das grandes batalhas, que essas
mulheres travavam para garantir a sua liberdade. Se olharmos para 2018, ainda
encontramos resquicios do mesmo de décadas passadas, com discursos
machistas e patriarcais. Mas, as personagens mostram a nos que sdo a frente de
seu tempo e que é possivel, mesmo diante a sua realidade, garantir a sua

legitimidade.
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A sociedade de 1930, com caracteristica retrograda, mas a sociedade atual,
na qual vivemos, encontra-se tao retraida quanto a retratada no filme. Os estudos
feministas vém para mostrar que a sociedade patriarcal e machista ndo suporta
mais os binarios e estruturas na qual insiste em formal e nos entrega reflexdes
acerca das possibilidades e complexidades dos modos de ser.

Na luta por sua honra e direitos, o telespectador € apresentado com um
cenario de reflexdes e percepcdes sobre as possibilidades de ser, em especial do
ser mulher. E nos confronta com nossas crengas e construcdes, debatendo
assuntos a respeito de género, sexualidade, identidade e diferenca, mostrando
como sonhos, muitas vezes sdo algo dado a nés e que ndo nos permite sermos
guem desejamos ser.

A obra desestabiliza outros temas no que se refere a homossexualidade,
machismo e ciéncia. E um filme que permite refletirmos além de nossa realidade e
enxergar a dificuldade que o outro enfrenta para garantir o seu lugar de poder.
Além de contribuir para uma outra vertente ainda invisibilizada: a histéria das
mulheres brasileiras e suas contribuicdes para a histéria geral, tidas até entdo
como masculina.

Eu como pesquisadora, ndo posso tirar o lugar de fala dessas mulheres,
negras, pobres e vindas do sertdo, mas abro espaco para didlogos e reflexdes
acerca desde feminismo, para que auxilie outras mulheres a se empoderar e

serem donas de suas histérias, para que estas, se auto representem.
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